,Schulzowska magia odkrywa urode swiata skinieniem rézdzki czarodziejskiej”. [J.Ficowski]

Sztuka kreacjonistyczna —to sztuka wyobrazni w tym sensie, iz Swiat przedstawiony jest tu
wyobrazony, oparty na elementach wiedzy o rzeczywistosci — niesprawdzalnych w
potocznym doswiadczeniu, czerpanych z intuicji, nieSwiadomosci. Twdrca ma prawo
odksztatcac rzeczywistos¢, przeksztatcac jg, przetwarzac!

W przypadku twérczosci B. Schulza — $wiat przedstawiony, to twdr autonomiczny, rzadzacy
sie swoimi prawami, poddany wtasnej logice.

B. Schulz byt nadwrazliwym, obawiajgcym sie nawet wyjsé na balkon-cztowiekiem, stronit od
rowiesnikow, a obijajgcym sie o szyby muchom-dawat krysztatki cukru...

W wattym ciele —nie miescitam sie jakby duchowa osobowos¢, ale jego duchowa
indywidualno$é-emanowata wokét.

W powrotach do dziecinstwa odnajduje —jak sam mowit — ,,zelazny kapitat” jego wyobrazni,
jej ,archetypy”. Dlatego najlepiej czut sie w Swiecie wyobrazni, w rekonstruowanych
dziecinstwie.

Mit staje sie podstawowg kategorig w pisarstwie Schulza. Chodzi tu o zywy mit tkwigcy w
podswiadomosci cztowieka, zwtaszcza w odczuciach dziecinstwa. W gitebokiej warstwie
psychicznej, wnikajgc w nig, tam, gdzie nie obowigzuje kontrola i ograniczenia dotyczace
Swiadomosci — docieramy do fascynujgcego $wiata; jest on zarazem mityczny — a wiec
wspdlny —i Scisle indywidualny.

Schulz odbywa wiec podréz w mitologiczng ,,Genesis”...

Swiat Schulza to $wiat zamkniety; nie istnieje on sam dla siebie: wymaga czyjej$ $wiadomosci
czy wyobrazni, ktére by go podtrzymywaty w jego egzystencji i nadawaty waznosé
poszczegdlnym elementom.

Rzeczywisto$é snu czy marzenia — jest bezgraniczna, mozna w niej przeskakiwac z jednego
Swiata w inny. To labirynt, ktéry nie ma konca i w ktérym mozna znalez¢ wszystko, co rodzi
wyobrazZnia. [System ,,snéw” wpisany jest w prawdziwg scenerie ,Sklepéw cynamonowych”].
Ulegajac lekowi w zyciu-bronit sie mitycznym czasem; czas jest wiec jednym z gtéwnych
bohaterdw Schulza; stat sie takim mitycznym azylem przed nieuchronnym mijaniem
przesztosci.

Pisarz wprowadza czas subiektywny, ale go obiektywizuje, poddajac jego prawom tok
wydarzen; miniony czas powraca i realnieje w rzeczywistosci. [ W basni to bywa wynikiem
czarodziejskiego zaklecia, sit magicznych ingerujacych z zewnatrz — u Schulza dzieje sie to
niejako samo przez sie..

Elementy marzenia sgsiadujg z rzeczywistymi na rownych prawach, w ruchomej i zmiennej
chronologii, posiadajg ten sam stopien realnosci, te samg ,, gestosc¢”.

Rzeczywistosc jest ,,poza czasem”, a rzeczy, procesy, nawet pory roku i dnia-moga
otrzymywac osobowos$¢, majg samodzielng wole... jak w bajce.

Wiara we wszechmoc marzenia pozwala kreowac swiat, dokonywac¢ nowe jego stworzenie.
Jak wiec Schulz poteguje widzenie? Oto przyktad:

- zewnetrzne spostrzezenia: jelenie majg dtugie, sterczgce i rozgatezione rogi i sg bardzo
ptochliwe;

- drugi stopien widzenia, bardziej wnikliwego; jelen nie widzi swych rogdw — znajdujg sie poza
zasiegiem jego wzroku;

- dopiero umitycznienie zespala i uzupetnia poszczegdlne sktadniki postrzezen i doznan, czyni
obraz przenikliwie plastycznym, ewokuje metafizyke poezji:



,Zrozumiatem wowczas, dlaczego zwierzeta maja rogi. Byto to — to niezrozumiate, ktdre nie
mogto pomiescié sie w ich zyciu, kaprys dziki i natretny, nierozumny i Slepy upér. Jakas idea
fixe; wyrosta poza granice ich istoty, wyzej ponad gtowe, i wynurzona nagle w swiatto,
zastygta w materie dotykalng i twarda. Tam przybierata ksztatt dziki, nieobliczalny i
niewiarygodny, zakrecona w fantastyczng arabeske, niewidoczng dla ich oczu a przerazajaca,
w nieznang cyfre, pod ktérej groza zyly. Pojatem, dlaczego te zwierzeta sktonne byty do
paniki nierozumnej i dzikiej , do sptoszonego szatu: wciggniete w swdj obted, nie mogty
wyplatad sie z gmatwaniny tych rogéw, spomiedzy ktérych — pochylajac glowe — patrzyty
smutno i dziko, jakby szukajac przejscia miedzy ich gateziami”.



